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Одним з актуальних завдань музикознавства є всебічне дослідження 
композиторської діяльності сучасних майстрів різних національних шкіл, 
творчість яких є невід'ємною частиною світової музичної культури. Ця 
традиція багато років була одновекторно спрямована «на Захід», а ми 
вивчали музичну культуру тих країн, де закладалися основи фортепіанного 
мистецтва. Поступово географія стала розширюватися: з'явилися наукові 
розробки фортепіанну культуру норвезьких, португальських, грецьких, 
потім, (ще західніше) американських, бразильських,  аргентинських 
композиторів, додаючи все нові «пазли» в багатогранну музичну картину 
світу. 

Представлена | до | захисту кандидатська дисертація | Лу  Цзє 
«Концептосфери китайської програмної фортепіанної музики ХХ -- 
початку ХХІ ст.» змушує нас подивитися «на Схід». Зазначимо, що сьогодні 
китайське фортепіанне мистецтво все ж залишається є однією з найменш 
вивчених, але, безперечно, дуже цікавих сторінок світової музичної 
культури. Між тим, сучасний піанізм в Китаї досяг дуже високого рівня й 
інтерес західних слухачів до китайської музики зростає з кожним роком, а 
фортепіано допомогло побудувати культурний міст між Китаєм і рештою 
світу. Однією з ланок такого мосту стало навчання китайських студентів в 
Україні. Ці молоді люди приїжджають до нашої країни, щоб здобути вищий 
рівень європейської музичної освіти. Разом з тим, вони привносять в Україну 
краплинки своєї національної культури. Вже більше десяти років на кафедрі 
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імені І.П.Котляревського китайські студенти проходять фортепіанні твори як 
західноєвропейських, так і українських та китайських композиторів. Отже, 
перед викладацьким складом кафедри постало завдання освоєння цілого 
пласта незнайомої музики. 

Специфіка ж образної сфери китайської фортепіанної музики 
безпосередньо пов'язана з національною культурою та самобутністю 
національного самовираження. І, незважаючи на те, що більшість творів 
китайських композиторів для фортепіано є програмними, вони мають свою 
неповторну ментально-архетипічну сутність, яка суттєво відрізняється від 
західної моделі. 

Зазначимо, що в Китаї особливий інтерес передачі традицій в різних 
сферах художньої творчості був обумовлений зверненням авторів до 
національних філософсько-естетичних і релігійних вчень, старокитайської 
міфології, які давали первинне пояснення походження світу і людини, а 
також образи-поняття людини, явищ природи і навколишнього життя, 
створювали грунт для виникнення всесвітньо відомих філософських шкіл 
Китаю: даосизму, конфуціанства, буддизму. Важливим стає питання про 
відношення між небом і людиною, про місце людини у всесвіті, де мірою 
всіх речей виявилася не людина, а природа. Основні положення китайської 
традиційної думки отримали яскраве відбиття в національній музичній 
естетиці, що, у свою чергу, вплинуло на світогляд композиторів. 

Так, видатний китайський композитор Чоу Вен Чанг зазначав: 
«Ідентифікація себе з Природою або Всесвітом (тобто Дао) є найвищим 
досягненням духовного розвитку людини, 1 це тлумачення Природи має йти 
від розуміння простих розрізнених речей до осягнення Всесвіту в цілому». 

Композитор Чен І вважає однією з основних особливостей музичної 


мови своїх творів, пов'язаних з ідеєю єдності природи і людини, принцип 
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Золотого перетину і послідовність Фібоначчі: «Коли ви подивитесь на 
людське тіло, ви побачите пропорцію 0,618, тобто, відношення між верхньою 
ії нижньою частинами тіла. Коли ви подивитесь на пелюстки квітів або 
стільники, зроблені бджолами, ви побачите те ж саме. Числа, що описують ці 
співвідношення, складають ряд Фібоначчі. Це і є природа! Музика є 
різновидом природної мови, що виражає емоції і думки людей. Коли я 
створюю свою музику мовою, яку я знаю найкраще, я дотримуюся деяких 
принципів, логічно пов'язаних з природою, і тоді мені легше передати 
природні емоції і духовне начало. Я думаю, це ідеальний підхід». 

Наведені думки композиторів ще раз підтверджують необхідність 
розуміння смислу китайських музичних творів, їх символічних підтекстів. В 
зв'язку з цим я хотіла би підкреслити актуальність і затребуваність 
наукового дослідження Лу Цзє і подібних робіт, без яких входження 
китайської фортепіанної музики в сфери української освіти і виконавства 
було б неможливим. 

Знайомство з дисертацією Лу Цзє викликає бажання гаряче вітати 
появу грунтовної наукової роботи, яка є надзвичайно цікавим і глибоким 
дослідженням. Висловлюючи подяку за залучення мене до ролі офіційного 
опонента даної роботи, зауважу, що я з особливим інтересом і задоволенням 
вивчала цю наукову працю. По суті, вона є логічним продовженням 
кандидатської дисертації Цинь Тянь «Образ рідного краю у фортепіанних 
творах китайських композиторів», що була захищена в Харкові 2012 року. 
Підвищений інтерес китайських дослідників до окресленої наукової 
проблеми свідчить про її важливість та багатоаспектність. 

То ж, дозволю собі співставлення двох наукових концепцій. Образ 
рідного краю, представлений у дисертації Цинь Тянь як образна універсалія в 
китайській фортепіанній музиці, набуває значення архетипу. Пані Лу Цзє в 


своєму дослідженні відмовляється від архетипу, пропонуючи категорію 


? Хіаоіе І. Среп Уї'8 Ріапо Ми5іс: Сріпезе Аезірейіся апа М/езіегп Модгеія : Р.М.А. 4із. / 
Хіадіе І, ; Ол. ої Намаї ІЛЬгагу. -- |О05А,, 2003. --Р. 49. 


концепту як таку, що більше пристосована до формулювання програмних 
смислів інструментальної музики. В роботі Цинь Тянь наголошується, що 
образ рідного краю є «концептом, через який, здійснюється національна 
самоідентифікація. Таким чином, це поняття акумулює національний спосіб 
мислення на рівні філософсько-естетичного пізнання; національне художнє 
мислення; національний  звукообраз, що репрезентується характерним 
інструментарієм, національний спосіб інтонації, різноманітні форми 
культурних традицій з музикою і без неї - театр, церемоніали та інше; спосіб 
відчуття; образи навколишнього світу. Інакше кажучи, образ рідного краю 
(батьківщина) - складна структура, по суті близька до національному 
образу світу, але здатна знаходити вираз в конкретному творі не в усій 
сукупності складників, а якоюсь особливою гранню, наприклад, - через 
найважливіші національні філософські і релігійні уявлення, споглядання 
природи, етно-національну, героїко-патріотичну тематику». 

Для пані Лу Цзє концепт виступає своєрідною одиницею, точкою 
відліку. Сукупність споріднених одиниць утворює систему, яку дослідниця 
визначає як концептосферу. Авторка переконливо обгрунтовує свою 
наукову позицію щодо застосування категорії «концептосфери» в 


художньому виразі (С. 26-28 дисертації). У зв'язку з цим вона розглядає 


концептосфер, відповідних до національної традиції. 

В дисертації пані Лу Цзє вирішується кілька солідних наукових 
завдань, серед яких виокремлимо наступні: 

- вперше запропоновано категорію «концептосфери» відносно до 
програмної фортепіанної творчості китайських композиторів; 

- вперше здійснено компаративний аналіз трактування деяких 


програмних образів (передусім звукозображальної та звуконаслідувальної 


7 Цинь Тянь. Образ родного края в фортепианньх сочинениях китайских композиторов : 
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сфери) в творчості європейських та китайських митців з філософсько- 


естетичної позиції; 


- вперше залучено в науковий обіг аналіз ряду фортепіанних мініатюр 


китайських авторів; 

- розширено теоретичний компендіум програмності в китайській 
музичній культурі; 

- узагальнено провідні образно-тематичні сфери програмної тематики 
китайської фортепіанної музики. 

Відразу необхідно зазначити, що для реалізації завдань даного 
дослідження необхідна наявність широкого спектру спеціальних знань, що 
виходять за межі традиційного музикознавства. Ці знання продемонстровані 
автором надзвичайно послідовно, тонко і переконливо. 

Однією з важливих позитивних рис дисертаційного дослідження Лу 
Цзє є теоретико-методологічна база. Цей факт цілеспрямовано доводиться в 
Першому розділі на прикладі огляду літератури, вагому частину якого 
становлять різні джерела, в тому числі дослідження у сфері теорії китайської 
національної культури, в якій закладено засади музичного професіоналізму 
(буддизм, даосизм,  музично-філософські | положення  конфуціанських 
трактатів), фортепіанного мистецтва, досліджень із загальних питань історії, 
етнографії, традиційної та професійної музики Китаю. 

Окрема увага приділяється науковим працям різних країн, присвяченим 
самій категорії концепту та концептосфери в філософії, літературі та 
музичному мистецтві. На основі поданих філософських, теоретичних, 
культурно-історичних дефініцій концепту, що поставали в різні історичні 
періоди, в різних національних традиціях, в зв'язку з різними площинами 
осмислення універсальних істин 1 цінностей, авторка приходить до висновку, 
що «терміни "концепт? та "концептосфера" видаються найбільш 
точними і вичерпними в категоріальному апараті для розкриття способу 
мислення китайських музикантів. Вибір зазначених термінів 


зумовлений тим, що ментальність і традиції виховання, формування 
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світогляду і мистецькі цінності китайського духовного ареалу позначені 
своєрідним ставленням до природи і людини, в багатьох аспектах 
відмінним від європейських трансцендентальних вимірів» (С. 30-31 
дисертації). 

Другий розділ роботи присвячений специфіці  програмності в 
китайській фортепіанній творчості в контексті національної традиції, де пані 
Лу Цзє розглядає провідні концептосфери китайської духовної традиції в 
літературі, образотворчому мистецтві, та їх вплив на жанрові та стилістичні 
особливості фортепіанної музики. Дана тема представляє чималий інтерес як 
в аспекті розуміння національних традицій, що складають невід'ємну 
частину духовної китайської культури, так і у вивченні внеску видатних 
китайських композиторів у становлення і розвиток фортепіанного мистецтва. 

На завершення розділу авторка розглядає творчий шлях видатного 
діяча китайської музичної культури, одного з патріархів професійної 
фортепіанної та композиторської освіти в країні, автора численних 
фортепіанних програмних творів Дінь Шанде. 

У Третьому розділі роботи дисертанткою розроблено тематичну 
класифікацію концептосфер фортепіанних програмних жанрів у китайській 
культурі. На основі аналітичних розвідок сучасних фортепіанних творів 
авторка доводить їх національно-етичну сутність через репрезентацію таких 
провідних концептосфер, як концептосфера природи (підрозділ 3.1.), 
концептосфера обряду (підрозділ 3.2.), та міфологічна концептосфера 
(підрозділ 3.2.). Підкреслимо ще одну важливу якість дисертації - вміле 
поєднання випробуваних методів аналізу китайської національної естетики 
(філософські теорії, символізм понятійної системи окремих звуків, графічна 
символіка мелосу тощо), дає право ствердити про глибине осягнення теми. 
Розглядаючи | фортепіанну | музику китайських композиторів як 
віддзеркалення національних філософсько-світоглядних констант, пані Лу 


Цзє звертає увагу на специфічне звучання національних інструментів та 


пентатонову ладову систему, які підштовхнули китайських композиторів до 
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творчого пошуку, дозволяючи отримати звукові ефекти, відмінні від 
західних. 

В цілому, науковій праці пані Лу Цзє властива виняткова компактність, 
стрункість і вивіреність кожного доданка. Пропоновані дефініції та висновки 
спираються на сувору логіку міркувань авторки ії фундаментальну ерудицію 
в галузях музикознавства, історії національної культури, філософії, естетики, 
фортепіанного мистецтва. 

Підсумовуючи наведені вище міркування стосовно змісту дисертації, 
можна зробити висновок, що отримані автором наукові результати є цінним 
внеском в сучасне українське та китайське музикознавство, а розроблена 
наукова концепція має подальшу перспективу вивчення. 

На завершення хотілося б задати пані Лу Цзє наступні питання: 

і; Враховуючи те, що Ви за фахом є піаністкою, виникає бажання 
дізнатися, чи можна визначити специфічні суто виконавські, піаністичні 
прийоми китайської фортепіанної музики шна прикладі творів, що 
аналізуються у Вашій дисертації? Якщо так, то які саме? В чому вони 
полягають та як співвідносяться з національною культурою Китаю? 

2. Процес виконання музичного твору відбувається через 
виконавську енергетику. Як впливає філософська енергетична категорія «ци» 
на піаніста-виконавця? За допомогою яких засобів музичної виразності ця 
енергетична субстанція втілюється у фортепіанних творах, що виступає її 
матеріальним, звуковим еквівалентом"? 

З Чи відомі Вам фортепіанні твори китайських композиторів, де 
принципи китайської філософії та світоглядних уявлень відображаються 
через новаторські прояви у сфері композиційної системи організації висоти 
звуку? Яким чином сьогоденна китайська композиторська творчість реалізує 
нові тенденції у світовому музичному мистецтві? 

Автореферат дисертації стисло і сконцентровано передає основні 
положення дисертації. 7 публікацій за темою дослідження, два з яких 


надруковано в провідному китайському періодичному виданні «Північна 
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музика», відповідають вимогам, що пред'являє МОН України до 
кандидатських дисертацій і за кількістю, і за змістом. 

Зважаючи на вищезазначене, можна з впевненістю констатувати, що 
дисертація Лу Цзє «Концептосфери китайської програмної фортепіанної 
музики ХХ - початку ХХІ ст.» відповідає вимогам МОН України до 
досліджень за спеціальністю 17.00.03 - музичне мистецтво, а її авторка 
заслуговує на присвоєння наукового ступеня кандидата мистецтвознавства за 


вищеозначеною спеціальністю. 


Кандидат мистецтвознавства, професор 
кафедри спеціального фортепіано 
Харківського національного університету РА 


мистецтв імені І.П.Котляревського Чернявська М.С. 


10 квітня 2017 року 
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